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غیبت
روزی ابراهی��م ادهم، ع��ده ای از یارانش را به 
مهمانی دعوت ک��رد. همه آنها آمدند به جز یک 
نف��ر، پس منتظ��ر ماندند تا او ه��م بیاید و آنگاه 

غذا بخورند.
یکی از آن میان گفت: »چه بد آدمی اس��ت که 

همه را منتظر گذاشته است!« 
ابراهی��م گفت: »مردم، پیش از خوردنِ گوش��ت، نان 

می خورند. شما پیش از نان، گوشت می خورید؟«

ت
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 ح
 

مبانی ش��عر کلاسیک در دوران معاصر 
هم در بخش محتوایی شکسته شد و هم در 
بخش ساختاری، این امر خود معلول علت 
هایی است که انقلاب مشروطه از اهم آنان 
است. شعر مشروطه با صبغه ی اجتماعی 
خویش ادامه ی تکاملی خط سیری است 
که شعر فارسی در قرون و اعصار گذشته 
طی کرده است و از زبان بزرگانی همچون 
فردوس��ی، ناصر خسرو، س��عدی، حافظ 
و مول��وی، زمان��ی در س��پیده دم تاریخ، 
اسطوره و اس��طوره پردازی را دست مایه 
ی کار خوی��ش قرار داده اس��ت و زمانی 

در کس��وت 
 ، س��ـه حما
روح امیدواری، 
 ، ل س��تقلا ا
آزادگی و هویت 
خواه��ی ملی را 
بر پیکر فرهنگی 
ایران دمیده و زمانی 
ب��ا خ��رد و خ��رد ورزی 
و بینش واق��ع گرایانه به 
طبیعت و اش��یاء اطراف 
خ��ود گوه��ر حقیق��ت را 
سُ��فته و زمانی نیز نهُ کرسی 
فل��ک را از زیر پای قزل ارس�الن 
ه��ای زم��ان کش��یده و در دورانی 
نی��ز خود را ب��ه پ��ای خوکانی چون 
س��لطان محم��ود غزنوی نیفکن��ده و در 
مرحله ای از ن��وای دل انگیز نی حکایت 
سرگش��تگی روح انس��ان و معذّب بودن 
آن در این دنی��ای خاکی را تقریر نموده، 
اینک بایس��تی برای ایجاد ارتباط با متن 
جامعه که هم��ه ی حیات خود را مدیون 
آنان اس��ت تولدی دیگر یابد. روشنفکران 
و اندیش��مندان عصر مشروطه به درستی 
دریافته بودند که با وجود ساختار مستبد 
حکومت قاجاری اصلاح جامعه امکان پذیر 
نیس��ت. لذا با جدیت تمام درصدد تغییر 
ساختار حکومتی برآمدند. با توجه به سه 
شعار محوری مشروطه خواهان یعنی نفی 
اس��تبداد، تأسیس عدالت خانه و تأسیس 
مجلس ملی این نکته کاملًا مشهود است 
که تغییرات اساسی در ساختار حکومتی 

کشور یکی از اصلی ترین اهداف آنان بوده 
اس��ت. این تغییرات در زمینه ی ساختار 
حکومتی دیگر زیر ساخت های جامعه از 
جمله شعر را که یک پدیده اجتماعی است 
دستخوش تغییر و تحول بنیادین قرار داد. 
اهم این تغییرات در حوزه ی اجتماعی و 
سیاسی عبارت بودند از: گرایش به مردم، 
انعکاس ارزش ها و خواست های اجتماعی، 
پرداختن به واقعیت های ملموس و عینی 
ب��ه جای کل��ی نگری و ذهنی��ت گرایی، 
پرداخت��ن به مس��ایلی از قبی��ل آزادی، 
دمکراس��ی، وطن، قانون و روی آوردن به 
علوم و فن��ون جدید. اما در حوزه ی فنی 
و س��اختاری ش��عر، مضامین سیاس��ی و 
اجتماعی در روزنامه های صدر مشروطیت 
بیشتر در قالب »مسمط« سروده می شد 
که بتدریج با »ترجی��ع بند« نیز آمیخته 
شد و قالب کم کاربرد »مستزاد« نیز بدان 
اضافه گردید. شاید سرایندگان آن دوران 
این قالب ها را که در آنان نسبت به قصیده 
و مثنوی تنوع بیش��تری وجود دارد برای 
جلب توجه عامه مناسب تر دیده بودند. از 

جمله مسمط- ترجیع بندهای این دوران 
می توان از مس��مط معروف »دهخدا« در 
سوگ »میرزا جهانگیر خان صوراسرافیل« 
تحت عنوان »ش��مع مرده« که نخستین 
نشانه های روح تجدد ادبی در آن نمایان 

است یاد کرد. 
نمونه ه��ای دیگر این قالب ش��عری 
یعنی »مس��مط« را به وفور می توان در 
روزنامه های آن دوران مش��اهده نمود. 
اما هم��ان طور ک��ه ذکر ش��د از قالب 
»مس��تزاد« نیز در این دوران برای بیان 
مضامی��ن وطنی، سیاس��ی و اجتماعی 
اس��تفاده می ش��د بنابرای��ن احتیاج به 
تغییر قالب های ش��عری از زمانی پیدا 
ش��د ک��ه گویندگان خ��ود را ب��ا گروه 
وسیعی از طبقات اجتماع مواجه دیدند. 
یعنی مخاطبان ایش��ان از گروهی اندک 
و مح��دود از طبقات خ��اص اجتماع به 
انبوه عامه ی ملّت تبدیل شد و این امر 
معلول تحولات اجتماع، نهضت مشروطه 
و انتش��ار روزنامه بود. کم کم ش��اعران 
و س��رایندگان پ��ا را از ای��ن نی��ز فراتر 

گذاشتند و به جست و جوی قالب هایی 
پرداختند که در ش��عر رس��می فارسی 
وجود نداش��ت. قالب ت��ازه ای که برای 
نی��ل به اهداف سیاس��ی و اجتماعی به 
وجود آمد قالب »بحر طویل« بود که از 
قالب های شعر عامیانه اقتباس شده بود. 
آزادی عمل و س��هولتی که در این قالب 
به مناسبت کثرت تکرار افاعیل عروضی 
به کار می رفت آن را برای بیان اندیشه 
های تازه ی سیاسی و اجتماعی مناسب 
تر می کرد. همچنین به کارگیری انواع 
ت��ازه ای از مس��مط نیز ای��ن جریان را 
سرعت می بخشید. بدین ترتیب بود که 
ش��اعران اندک اندک جرأت و جسارت 
بیش��تری یافتند تا با دخل و تصرف در 
قالب های ش��عر کلاس��یک به آزمایش 
های تازه تری دست بزنند البته ترجمه 
ی اشعار خارجی و نمایشنامه ها با لحنی 
موزون اما عاری از قافیه و تساوی مصراع 
ها نیز روندی بود که موازی با جریانات 
تجدد خواهانه ی مذکور پیش می رفت. 
ابوالقاس��م لاهوتی، تقی رفعت، شمس 

کس��مایی، جعف��ر خامن��ه ای از جمله 
کس��انی بودند ک��ه جریان ن��وآوری در 
عرصه ی ش��عر فارسی را پی گیری می 
کردند و ماحصل این جریان سرانجام به 
»افسانه« ی نیما آغازگر شعر نو نیمایی 
یا ش��عر آزاد ختم گردید و این در حالی 
بود که ش��عر کلاسیک فارسی همچنان 
ب��ه روند تکاملی خوی��ش در این دوران 
ادامه می داد. در خاتمه مطلب را با ذکر 
ابیاتی از ابوالقاس��م لاهوت��ی که بیانگر 
تغییرات محتوایی و س��اختاری در شعر 
فارس��ی در ای��ن دوران ب��ا حفظ اصول 
س��نتی شعر کلاس��یک می باشد جلب 

می نمایم. 
تنیده یاد تو در تار و پودم 

میهن ای میهن 
بود لبریز از عشقت وجودم

میهن ای میهن
به هر مجلس به هر زندان 

به هر شادی به هر ماتم 
به هر حالت که بودم با تو بودم 

میهن ای میهن

م��ح��م��دح��س��ی��ن
ک����وچ����ک����ی

  اگر می خواهی ایرادهایت انتقادِ حقیقی 
باشند، به محاسن تکیه کن نه بر معایب. 

  تنبی��ه در خش��م، انتقاد نیس��ت؛ بلکه 
انتقام است. 

  انس��انی که همه چی��ز را می فهمد، در 
برخورد با دیگران خیلی راحت می تواند همه 

چیز را ببخشد. 
  در برخ��ورد ب��ا دیگ��ران اگر احس��اسِ 
انس��انی نداشته باش��یم باید لباسِ سوگواری 

بپوشیم. 
  با دوس��تانِ پولدارمان اگر قلب هایمان به هم 
نزدی��ک باش��ند، جیب هایمان م��ا را از هم دور می 

کنند. 
  در بازار عوامْ فریبی و مردمْ گول زنی، همه ی 
این نماز و روزه ها به لعنتِ شیطان هم نمی ارزند. 

  وقت��ی مهارِ توانایی هایم در دس��تم نباش��د، 
چگونه می توانم سازنده ی سرنوشتم باشم؟

  کار نیس��ت و اگر هم باشد، اهلِ کار در همان 
میدان��ی به کار گرفته نمی ش��وند که ب��ه آن تعلّق 

دارند. 
 اراده ی رفتن که نداشته باشی، راهی هم پیشِ 

پایت سبز نمی شود. 
  در ازدواج ها اگر احترام نباش��د، محبت هرگز 

ایجاد نخواهد شد. 
  تو انس��انی و ناراح��ت مباش! خطا کردن، یک 
کارِ انس��انی اس��ت و تکرارِ خطا را حیوان انجام می 

دهد. 
  اگر کار بود جوان��ان با آبرومندی تمام خود را 
از این س��ه گرفتاریِ بزرگ رها می کردند: احتیاج، 

افسردگی و آلودگی. 
  وقت��ی بیش از ظرفیتت ق��درت بخواهی، اگر 

فرشته ی آسمان هم باشی فاسد خواهی شد. 
  کار، روزهایمان را کوتاه و عمرمان را دراز می کند. 
  کس��ی که بدونِ کار زندگی می کند، مشغولِ 

تشییع جنازه و تدفینِ خودش است. 
  خدا را شکر! کسی که کار نمی کند؛ اشتباهی 

هم در کارش نیست!
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م��ح��م��دع��ل��ی
آزادی�����خ�����واه

بررسی ویژگی های شعر در دوره ی مشروطه 

بوُد لبریز از عشقت وجودم
 میهن ای میهن

یک  سیرجانی
مشاور خانه مطبوعات کشور شد

طی حکمی از س��وی مدیر عامل خانه مطبوعات ایران » احس��ان 
آزاد« به عنوان مش��اور عالی این مدیر عامل منصوب شد. به گزارش 
خبرن��گار ما در قس��متی از این حکم که به امض��ای » محمد کریم 
کاظمی« مدیر عامل خانه مطبوعات ایران رس��یده آمده است » نظر 
به تجربیات ارزش��مند جنابعالی در حوزه رس��انه و همچنین سوابق 
ش��ما در سمت های مش��اوره در سطوح عالی کش��ور، به موجب این حکم به عنوان مشاور عالی 
مدیرعامل خانه مطبوعات کشور منصوب می شوید.« احسان آزاد اهل شهرستان سیرجان بوده و 

قرار است به زودی نشریه ای با عنوان »وصال« با مدیریت وی در سیرجان منتشر شود. 

با فراخوان مؤلفین سیرجانی

بخش کتب نویسندگان سیرجانی 
راه اندازی می شود

رئیس اداره کتابخانه های عمومی شهرستان سیرجان از راه اندازی بخش کتب نویسندگان سیرجانی در 
کتابخانه های عمومی شهرستان خبر داد. محمد علی حافظی با اعلام این خبر از همه نویسندگان سیرجانی 
که تاکنون آثار خود را به صورت کتاب به چاپ رسانده اند خواست 2 جلد از کتاب چاپ شده خود را برای  
ارائه در بخش نویسندگان سیرجانی به اداره کتابخانه های عمومی شهرستان ارسال کنند. گفتنی است اداره 

کتابخانه های عمومی در بلوار سردار جنگل جنب کتابخانه شهید مطهری واقع شده است.

شگفتی های خلقت
 در قرآن مجید 

»ش��گفتی های خلقت در قرآن مجید« نام 
کتابی اس��ت که به تازگی به قلم نویس��نده 
ج��وان و ب��ا اس��تعداد ش��هرمان »حدی��ث 
شهس��واری گوغری« چاپ و وارد بازار شده 
است. در این کتاب که در 5 فصل تهیه شده تمام 
آیات قرآن که در آن کلمه ای از ریش��ه »خَلقَ« بوده جمع آوری 

و با علم نوین تطبیق داده شده است.
در یک فصل از این کتاب اثبات ش��ده که تمام علم امروز قبلًا در 
قرآن آمده و روزی فرا می رس��د که تمام دنیا، قرآن و دین اسلام را 
می پذیرند. نویس��نده در مقدمه کتاب هدف از گردآوری مطالب را 
اثبات و مبارزه با مسایلی همچون خرافات، دروغ، جهل و نادانی و بت 
پرس��تی اعلام کرده است. وی در ادامه به علمی بودن، دقیق، واقعی 
و همه فهم بودن قرآن اش��اره می کند و می نویسد با تعمقی اندک 
در قرآن درمی یابیم تمام مس��ایل علمی و مورد نیاز بش��ر در قرآن 
مطرح شده و راه کارهای مفید برای سعادت دنیوی و اخروی انسان 
بیان شده است. حدیث شهسواری گوغری متولد 1370 و دانشجوی 
رشته الهیات دانشگاه پیام نور سیرجان است که پس از 3 سال تلاش 
موفق شد اولین کتاب خود را اوایل تابستان امسال به چاپ برساند. 

مشق عشق 
»مشق عشق« نام کتابی است که چندی 
پیش به قلم نویسنده جوان » نجمه مرادی 
نژاد زیدآبادی« چاپ و وارد بازار ش��د و به 
تازگی به چاپ دوم خود رس��یده است. در 
این کتاب داس��تان هایی جذاب به صورت 
نثر ادبی در مدت حدود 6 ماه نوش��ته ش��ده و در سال 84 به چاپ 
رس��یده و چاپ دوم آن نیز 2 ماه دیگر وارد بازار می ش��ود. از نجمه 
مرادی مقاله ای با عنوان »پروردگارا چرا تو را نستایم؟« در همایش 
»باورهای دینی« در س��ال 84 مقام اول کش��ور را به دست می آورد 
که در روزنامه های کش��وری هم چاپ می ش��ود و به گفته خودش 
همین موفقیت، انگیزه ای ش��د تا دس��ت نوشته هایش را به صورت 
کتاب چاپ کند. وی البته 3 کتاب دیگر با عناوین »مشق دلتنگی«، 
»مشق دلواپسی« و »مشق دلدادگی« را آماده چاپ کرده که به دلیل 
یکسری مشکلات مالی هنوز چاپ نشده اند. وی می گوید حدود 10 
س��ال است که می نویس��م و اگر بخواهم دست نوشته هایم را چاپ 
کنم شاید 30 کتاب با موضوعات مختلف بشود. از وی در سال 85 به 
خاطر تألیف کتاب »مشق عشق« در مشهد تجلیل شد. نجمه مرادی 
نژاد زیدآبادی متولد سال 1364 و دارای مدرک کارشناسی در رشته 
کامپیوتر است که علاقه زیاد به نویسندگی، او را به این سمت کشاند 
و موفقیت های خود را مدیون پدر و مادر به ویژه خواهرش می داند.
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  
 ! 

    
  20       

          
  . 

  

 

  
 

 
      

  

  
 

          
          

       .  ... 
       . 

 

    

     
           

           .  
       . 

    
      

   
    

 
            
        

  )   (
      
       
     

    . 
 

    
               
         

      . 
   

 ! 
       
              
        
         

  .         
 .      . 

 

    
  

       
         .

      . 
    
    

    
           
          

   . 
    

    ...   
      

      
       

        
       

      
           
                

  . 
  
        

       
        ...     

            
    . 
       

    

      
        

                 
           

   . 
       

     

      
        

                 
           

   . 
      
      

      
        

           
           

 . 
       

      
        

                 
           

   . 
       

      
        

                 
           

   . 
      

      
        

           
           

 . 
        

   
    

     
   

 

         
       
            

      . 
 

      
    

     

    

         
     

     
    

      
     

    
     

    
    

      
 

          
          . 

 

    


